Marin Alsop vor dem ORF-Funkhaus in Wien: Als Dirigentin will sie die Botschafterin des Komponisten sein.

«Die Welt der
klassischen Musik ist
eine wiutende Welt»

Die amerikanische Dirigentin Marin Alsop ist eine Pionie-
rin. Als erste Frau hat sie eines der grossen Sinfonieorche-
ster der USA geleitet — und als erste Frau steht sie dem ORF-
Radio-Symphonieorchester als Chefdirigentin vor. Alsop for-
dert junge Dirigentinnen und will mit Musik die Welt verbes-
sern. Dazu mischt sie schon mal Beethovens Neunte Sympho-
nie mit Rap.

Ein Interview von Nicoletta Cimmino (Text) und Paul Kranzler (Bilder), 18.06.2022

Wer anderen den Weg ebnet, ist einsam unterwegs. Die 65-jdhrige Marin
Alsop war oft einsam - als erste Frau an der Spitze wichtiger Sinfonie-
orchester weltweit. Andere sollen es einfacher haben, das hat sie sich zum
Ziel gesetzt. Als Mentorin begleitet sie Dirigentinnen in ihrer Karriere. Thr
eigener Mentor war der legendére Dirigent und Komponist Leonard Bern-
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stein. Alsops Leben steht im Mittelpunkt des Dokumentarfilms «The Con-
ductor», der letzten Herbst am Tribeca-Filmfestival in New York Premiere
feierte. Die Republik hat Marin Alsop im ORF-Funkhaus in Wien getroffen.

Marin Alsop, warum braucht ein Berufsorchester eine Dirigentin?

Aus praktischen Griinden. Jemand muss den Takt vorgeben und das Gan-
ze zusammenhalten. Aber noch wichtiger ist: Als Dirigentin ist es meine
Aufgabe, die Botschafterin des Komponisten zu sein. Ich muss seine mu-
sikalische Vision tibermitteln. Die hundert hervorragenden Musikerinnen
und Musiker eines Sinfonieorchesters haben ihre eigenen Vorstellungen.
Ich muss da fiihren.

Fiihrt eine Frau ein Orchester anders als ein Mann?

Es gibt keine «weibliche» oder «ménnliche» Art des Dirigierens. Das Ge-
schlecht tut nichts zur Sache. Alle, die dirigieren, haben einen eigenen Stil.
Die Gesellschaft aber bewertet die Dinge anders, wenn eine Frau sie tut.

Wie haben Sie Ihren Stil gefunden?

Den findet man nicht, wie man verschiedene Kleider anprobiert und dann
schaut, welches am besten passt. Im eigenen Stil zu dirigieren, braucht jah-
relange Erfahrung. Es ist wie beim Erlernen einer Sprache. Zuerst gilt es,
sich ein Vokabular anzueignen. Erst dann lassen sich komplexe und tief-
sinnige Sétze bilden. Als Dirigentin werde ich, was ich immer schon war.

Braucht es Mut, vor ein Orchester zu stehen und die Fiihrung zu iiber-
nehmen?

Es kann, vor allem fiir junge Menschen, einschiichternd sein. Erinnern Sie
sich noch an Thre eigene Jugend? Wollten Sie anders sein, sogar heraus-
stechen? Die meisten wollen das nicht, sie wollen einer Gruppe angehoren.
Mein Sohn ist jetzt 18 Jahre alt, er will ja nicht auffallen. Aber genau das
braucht es, wenn man dirigieren will. Man muss aus dem Schatten in den
Mittelpunkt treten.

Als Sie ein neunjihriges Midchen waren, nahm Thr Vater Sie mit an ein
Konzert, das Leonard Bernstein dirigierte. Noch wihrend des Konzertes
beschlossen Sie, Dirigentin zu werden. Was war so anziehend am Diri-
gieren?

Meine Eltern waren beide Berufsmusiker, und seit ich sieben Jahre alt war,
besuchte ich Musikunterricht fiir Kinder an der Juilliard-Universitit. Ich
spielte Geige. Der Unterricht war sehr streng, es war alles sehr ...

... ernst?

Ja, sehr ernst. Es tonte immer gleich: «H6r auf zu lachen. Hor auf, dich zu
bewegen. Stopp, nein!» Es gab so viele Regeln und so wenig Freude, wir
wurden zurechtgewiesen und angeschnauzt. Und dann kam dieses Kon-
zert, und alles war anders.

War es befreiend, Bernstein zuzuschauen?

Es war eine Offenbarung. Da vorne stand dieser erwachsene Mann, der nor-
male Kleider trug, nicht den traditionellen Frack. Er lachte, hiipfte, bewegte
sich und sprach mit dem Publikum. Er amiisierte sich. Mir wurde klar: Ent-
weder ich sitze im Orchester und werde angeschrien. Oder ich stehe vor ei-
nem Orchester, werde Dirigentin und habe Spass. Bernsteins Begeisterung
war auf mich iibergesprungen.

Zur Person
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Marin Alsop wurde am 16. Oktober 1956 in New York geboren. Sie studierte
an der Yale University und wechselte spéater an die Juilliard School, wel-
che sie 1978 mit dem «Master of Music» in Geige abschloss. 1989 war sie
Schiilerin Leonard Bernsteins, der ihr Férderer und Mentor wurde. Marin
Alsop libernahm 2007 das Baltimore Symphony Orchestra, sie leitete das
Sao Paulo State Symphony Orchestra und seit 2019 das ORF Symphonie-
orchester in Wien. Sie dirigiert in allen grossen Konzerthdusern der Welt
und hat eine ausgepragte Vorliebe fiir die Werke zeitgendssischer Kompo-
nistinnen und Komponisten. Alsop ist mit der Hornistin Kristin Jurkscheit
verheiratet, die beiden haben einen Sohn.

Als Sie Ihrer Geigenlehrerin erziihlten, dass Sie Dirigentin werden wol-
len, sagte sie: «Midchen diirfen das nicht.»

Sie sagte zwei Sachen. Zuerst sagte sie: «Du bist zu jung.» Worauf ich ant-
wortete, dass sich das ja bald dndern wiirde. Dann sagte sie, Madchen diirf-
ten das nicht. So etwas hatte ich noch nie gehort — dass Méddchen etwas
nicht diirften oder konnten, nur weil sie keine Knaben sind. Ich war zuerst
schockiert und dann am Boden zerstort. Als ich es meinen Eltern erzihlte,
wurden sie wiitend. Meine Mutter sagte, sie werde die Lehrerin verklagen.
Die Wut meiner Eltern zeigte mir, dass meine Gefiihle berechtigt waren.
Mein Vater schenkte mir zum Trost Partituren und eine Schachtel voller
Taktstocke, damit ich das Dirigieren iiben konnte.

Aber Sie waren eingeschiichtert?
Ja, und ich vermied es fortan, mit anderen Leuten tiber meinen Traum zu
sprechen. Ich wollte kein weiteres Nein horen.

Und trotzdem erfiillte sich Ihr Traum. Sie wurden Dirigentin.
Jahrelang iibte ich fiir mich allein, sehr intensiv. An der Yale-Universi-
tit, wo ich meinen Bachelor machte, hatte ich einen guten Freundeskreis.
Dort konnte ich tiber meine Traume reden. Manchmal horten wir Mozart,
und ich dirigierte dazu. Meine Freundinnen ermutigten mich, Dirigentin zu
werden. Als ich in New York weiterstudierte, griindete ich eine Swingband.
Damit verdiente ich genug Geld, um ein richtiges Orchester zu griinden. Ich
wurde Dirigentin meines eigenen Orchesters.

Sie studierten spiter bei Leonard Bernstein. Gibt es etwas, das nur er
Thnen beibringen konnte?

Er machte mir ein grosses Geschenk, indem er mich darin bestérkte, mich
selbst zu sein. Er vertraute mir, schitzte meine Musikalitit, mein Talent.
Ich verbrachte viel Zeit mit ihm, er nahm mich mit auf Reisen und lud mich
zu sich nach Hause ein. Ich freundete mich mit seinen Kindern an. Und ich
schaute von ihm ab, was es heisst, ein Weltbiirger zu sein. Bernstein war
dort, wo Geschichte passierte. In Berlin nach dem Fall der Mauer. In Po-
len wihrend der Solidarnosc-Bewegung. Er war in Israel. Er zeigte mir, dass
man als bekannter Dirigent eine Biihne in der Offentlichkeit hat und dass
man diese Biithne nutzen sollte, um die Welt zu verbessern. Er begriff die
Musik als Vehikel fiir sozialen Wandel. Das habe ich bewundert.

3/8



REPUBLIK

«Gequalte Kiinstler sind gut fir die Kunst. Sie kennen den Preis des kreativen Prozesses.»

War es fiir Bernstein jemals ein Thema, dass Sie eine Dirigentin und kein
Dirigent sind?

Es war tiblich, dass Bernstein nach Proben zu mir aufs Podest kam, mich
umarmte und neckte, er war sehr zirtlich. Einmal aber kam er nicht, son-
dern blieb hinten im Saal in seine Gedanken versunken sitzen. Da befiirch-
tete ich, versagt zu haben. Ich ging zu ihm und fragte ihn, ob ich etwas
falsch gemacht hitte. Er schiittelte den Kopf, sehr nachdenklich, und mein-
te: «Wennich die Augen schliesse und dir zuhore, merke ich nicht, dass eine
Frau dirigiert. Es gibt keinen Unterschied.»

Dann war es ein Thema fiir ihn?

Er war ein Mann seiner Generation. Und damals gab es fast keine Dirigen-
tinnen. Er forderte Frauen schon friih in seiner Karriere. Trotzdem beschif-
tigte es ihn.
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Sie beschreiben ihn als zirtlich. Im Dokumentarfilm «The Conductor»
iiber Ihre Arbeit gibt es diese Szene ...
... ahja, diese Szene ...

... wihrend einer Probe. Er erkliart Ihnen etwas, umarmt Sie, hilt Sie
an den Schultern. Sie stecken die Képfe zusammen. Es ist schon, diese
Wirme und Herzlichkeit zu sehen. Gleichzeitig fragte ich mich als Zu-
schauerin, ob eine solche korperliche Nihe zwischen einem Lehrer und
seiner Studentin angemessen ist.

Heute wire es bestimmt nicht mehr angemessen. Er war oft distanzlos.
Kiirzlich sprachen seine Tochter Jamie und ich dariiber. Wir waren uns ei-
nig, dass die #MeToo-Bewegung und die Pandemie fiir ihn ein Desaster
gewesen wiren. Heute muss man Distanz halten. Seine Kinder sagen oft:
«Gott sei Dank, zum Gliick ist Daddy nicht mehr hier.»

War er unangemessen im Umgang?
Manchmal vielleicht? Aber es war keine bose Absicht bei ihm. Seine Zart-
lichkeit war immer unschuldig, er war mit allen liebevoll.

Bekannt ist seine gequiilte Seite. Er galt als cholerisch und unberechen-
bar.

Gequiilte Kiinstler sind gut fiir die Kunst. Sie kennen den Preis des kreati-
ven Prozesses. Bernstein war sowohl Dirigent wie Komponist. Thm war be-
wusst, wie schwierig es sein kann, ein kreativer Geist zu sein.

Und wie erkliren Sie seine Wutausbriiche?

Vieles hat mit seiner Bekanntheit zu tun. Die Prominenz machte ihn
teilweise unberechenbar. Alles war bestens, und eine Minute spiter war
es schlecht, und er wurde wiitend. Ich hatte das Talent, diese Gefiihls-
schwankungen zu lesen. Die Luft verdnderte sich, ich ging dem nahenden
Sturm aus dem Weg.

Die Welt der klassischen Musik war damals ménnlich geprigt. Konnten
Sie als Dirigentin auf ein weibliches Netzwerk zuriickgreifen?
Uberhaupt nicht. Es waren immer die gleichen drei oder vier Frauen, die
in den Zeitungsartikeln herumgereicht wurden. Darunter die Schweizerin
Sylvia Caduff, die Australierin Simone Young oder meine Landsfrau JoAnn
Falletta. Wir sahen uns nie. Dirigierte ich, gab es keine zweite Frau in mei-
ner Nihe. Das war eine einsame Sache.

Sie wollten die Einsamkeit brechen und griindeten ein Forder-
programm fiir Dirigentinnen, das Taki Alsop Conducting Fellowship.
Dass sich Dirigentinnen nicht mehr so einsam fiihlen, ist eine willkomme-
ne Nebenerscheinung. Kiirzlich war ich in Polen, wo zwei Dirigentinnen,
dieich unterstiitze, herkommen. Wir sassen beieinander, als eine von ihnen
Zu mir sagte: «Marin, es ist das erste Mal iiberhaupt, dass ich mich nicht so
allein fiithle.» Mir war klar, was sie meinte.

Warum haben Sie das Fellowship gestartet?

Eine Pionierin steht unter Druck. Ich war in vielerlei Hinsicht die erste mei-
ner Art. Die erste Frau als Chefin eines grossen Sinfonieorchesters, in Bal-
timore. Die erste Frau hier, die erste Frau da. Als erste Frau durfte ich nicht
scheitern - fiir alle Frauen, die nach mir kamen. Jetzt will ich anderen ta-
lentierten Frauen helfen, ohne diesen Erfolgsdruck zu dirigieren. Sie sollen
Gelegenheiten erhalten, sich zu exponieren, ohne dass gleich die Karriere
vorbei ist, wenn etwas schiefgeht. Ich nehme sie mit an meine Konzerte,
lasse sie wihrend der Proben dirigieren oder die Ouvertiire eines Konzer-
tes. Ich nehme sie unter meine Fittiche und beschiitze sie.
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Brauchen Frauen einen besonderen Schutz?

Die Frauen im Forderprogramm wiirden kaum sagen, dass ich sie beschiit-
ze. Aber ich tue es. Alle Dirigentinnen und Dirigenten brauchen zu Beginn
Schutz, die Anfiange sind hart.

Sie haben in einem Interview einmal gesagt, Sie hitten sich als Frau nie
diskriminiert gefiihlt in den Orchestern.

Ich war immer eine Frau, nie ein Mann, und kann nicht vergleichen. Es gibt
schon Situationen, wo Leute mir etwas sagen und ich mich frage, ob man
in diesem Ton mit einem Mann sprechen wiirde. Als ich 2007 zur Leiterin
des Baltimore Symphony Orchestra gewahlt wurde, gab es enormen Wider-
stand im Orchester. Man wollte mich dort nicht. Zwar betonten alle, dass es
nichts mit meinem Geschlecht zu tun hatte, dass es nicht war, weil ich die
erste Frau sein wiirde. Aber natiirlich war das der Grund.

Also wurden Sie diskriminiert.

Wenn man die Diskriminierung verinnerlicht, begriindet man jede Nieder-
lage mit seinem Geschlecht. Das will ich nicht. Ich will nicht immer davon
ausgehen, dass ich einen Job nicht bekommen habe, weil ich eine Frau bin.
Nach einer Niederlage will ich fiir mich herausfinden: Wie kann ich noch
besser werden?

Miissen junge Dirigentinnen dhnliche Hindernisse iiberwinden wie Sie
damals?

Das Milieu der klassischen Musik ist diesbeziiglich komplett anders heu-
te. Die Branche will Dirigentinnen. Halt. «Wollen» ist das falsche Wort. Die
Klassik steht unter Druck, sie muss Dirigentinnen fordern.

Miissen und wollen sind verschiedene Dinge.

Richtig. Jetzt miissen sie wollen. Das ist schon mal besser als frither, wo
man Dirigentinnen einfach aussen vor gelassen hat. Darauf miissen wir nun
bauen. Dirigentinnen sollen bald keine Seltenheit mehr sein.
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Es gibt wenige Frauen am Dirigentenpult. Noch seltener sind Schwarze,
Latinos und Asiaten. Gibt es eine Welt, die weniger vielfiltig ist als die
klassische Musik?

Vermutlich nicht. Selbst beim Ballett bemiiht man sich, das zu dndern, mit
Regeln und Diversity-Indexen. Mich macht es fast krank, dass es viele ta-
lentierte, klassische schwarze Musikerinnen und Musiker gibt und immer
schon gab und man sie in Orchestern so selten sieht.

Warum ist das so?

Weil es auf allen Seiten Widerstand gibt, befeuert von einem unbewussten
Rassismus. Leute denken tatsidchlich, die Qualitit sinke mit einem Schwar-
zen auf der Biihne. Was komplett lacherlich ist. Manche sind sich dieser
unterschwelligen Vorurteile nicht einmal bewusst.

Sie leben in einer homosexuellen Beziehung, mit ihrer Ehefrau haben
Sie einen Sohn. Spiiren Sie gegeniiber anderen homosexuellen Men-
schen in der klassischen Welt eine besondere Verantwortung?

Ein wahrhaftiges Leben zu fiihren, ist das Einzige, was ich kann. Falls das
andere Menschen ermutigt, ebenso wahrhaftig zu leben, ist das grossartig.
Hetero? Queer? Spielt das eine Rolle? Ich weiss nicht, ob Sie heterosexuell
oder lesbisch sind, aber falls Sie heterosexuell sind, erwartet ja niemand
von Thnen, dass Sie die anderen Heterosexuellen reprisentieren.

Wihrend 25 Jahren leiteten Sie das Cabrillo-Festival fiir neue Musik
in Kalifornien. Sie fiihren regelmiissig zeitgendssische Werke auf. Was
mogen Sie an zeitgendssischer Musik?

Ich kann mir die Musik anders erarbeiten, wenn der Komponist oder die
Komponistin noch lebt und ich mit ihr oder ihm iiber das Werk sprechen
kann. Die kreative Kraft von Komponisten verbliifft mich. Nicht alle sind
angenehme Zeitgenossen, aber die Auseinandersetzung mit ihnen und ih-
rem Werk ist faszinierend. Bei toten Komponisten kann ich nicht nachfra-
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gen, ich muss mir alles vorstellen. Mit Beethoven fiihre ich ab und zu ima-
ginire Gesprache.

Und was sagt er Thnen?
«Oh, Covid. Ich weiss, wie sich Isolation anfiihlt.» Beethoven lebte in wach-
sender Isolation, je weniger er horen konnte.

Sie haben kiirzlich fiir Aufsehen gesorgt, weil Sie in Baltimore Beetho-
vens Neunte Sinfonie gespielt haben, ohne die Ode «An die Freude» von
Friedrich Schiller, welche zur Sinfonie gehort. Sie haben das beriihmte
«Freude, schoner Gotterfunken» ersetzt durch einen Text des Rappers
Wordsmith aus Baltimore. Eigentlich ein Tabu!

Schillers Ode «An die Freude» ist phinomenal. 1785, als er das Gedicht
schrieb, war es ein radikaler Akt, {iber Freiheit und Individualitét zu spre-
chen. Aber dieses Gedicht und Schillers «Freude» haben heute eine andere
Bedeutung. Ich wollte Beethovens Neunte Sinfonie und seine Botschaft an
die Menschheit in die Gegenwart tragen. Die Musik verspriiht den Gedan-
ken von Einheit der Volker und von Toleranz. Nicht aber der Text. Ich wollte
die Musik und den Text fiir das 21. Jahrhundert verbinden.

Damit haben Sie viele Leute wiitend gemacht.

Als ich das horte, war mir klar: Ich hatte alles richtig gemacht. Warum sind
die Menschen wiitend, statt neugierig zu sein? Die Welt der klassischen
Musik ist eine wiitende Welt. Viele wehren sich gegen Verdnderungen, weil
sie Teil eines elitidren Systems sind. Kreative Krifte werden nur geduldet,
wenn sie in den Rahmen passen.

Und diesen Rahmen wollen Sie sprengen?

Wir tragen ja nicht mehr die gleiche Kleidung wie vor 200 Jahren. Musik
entwickelt sich. Wordsmith schrieb seinen Text fiir die Menschen in Bal-
timore, fiir eine Stadt mit sozialen Ungerechtigkeiten und vielen Proble-
men. Wer in West-Baltimore versteht Schillers Text? Vermutlich nicht vie-
le. Identifizieren sie sich mit Wordsmiths Worten? Bestimmt.

Warum haben Sie nicht versucht, Schillers alte Worte in den heutigen
Kontext zu iibersetzen, statt sie zu streichen?
Wie soll das gehen?

Indem man sich inhaltlich damit auseinandersetzt und mit dem Publi-
kum dariiber spricht.

Wenn ich zuerst eine Rede halten muss, damit das Publikum den Text ver-
steht, ist der Text wohl nicht mehr passend.

Nach dem Mauerfall von 1989 dirigierte Leonard Bernstein in Berlin
Beethovens Neunte. Dabei ersetzte er das Wort «Freude» durch «Frei-
heit» und sorgte damit fiir Aufsehen.

Ich mache dort weiter, wo er aufgehort hat. Leonard Bernstein héitte be-
stimmt Freude daran gehabt. Aber noch wichtiger: Beethoven hitte es ge-
fallen. Dessen bin ich mir sicher.
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