Kunst und Kohle: John Constables Gemalde «The Hay Wain» (1821) und das mit Kohle befeuerte Kraftwerk in Euharlee im US-Bundesstaat Georgia.
National Gallery/London, Karen Bleier/AFP via Getty Images

Das
Landschaftsgemailde
als Memento mori

Der Protest gegen den Klimawandel hat die Kunst erreicht.
Umweltaktivistinnen stiirmen Museen, und diese berufen
neue Kuratoren fiir Okologie. Was ist da los? Ein Uberblick.

Von Antje Stahl (Text) und Anthony Gerace (lllustration), 26.07.2022

Seit ein paar Wochen stehen die Sicherheitskrifte britischer Museen in
Alarmbereitschaft. Eine Gruppe von Umweltaktivistinnen zieht durchs
Land und klebt sich an Gemilde, um gegen Erdol, Gas und eine Regierung
zu protestieren, die keine radikale Klimapolitik verfolgt.
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Zuerst passierte es in Glasgow. Da spriihten ein paar junge Leute Ende Juni
den Graffiti-Schriftzug «Just Stop Oil» an die Museumswinde der Kelvin-
grove Gallery und klebten ihre Hinde an den Rahmen eines Landschafts-
gemaildes. Die schonen Highlands unter wolkigem Himmel sind darauf zu
sehen, die von einem Kiinstler namens Horatio McCulloch Mitte des 19.-
Jahrhunderts verewigt wurden.

Dann folgten weitere solcher Aktionen in London und Manchester. Nach
ziemlich dhnlichem Ablauf - also Graffiti, Kleber auf die Hinde und ab an
den Rahmen - dienten ihnen sogar Werke von Vincent van Gogh und Wil-
liam Turner als Ziel. In der Royal Academy traf es zuletzt das rund 500 Jahre
alte «Letzte Abendmahl» aus dem Umfeld von Leonardo da Vinci.

«Kein Gemailde ist mehr wert als das Leben meines sechs Monate alten Nef-
fen», erklirte eine beteiligte Kunststudentin dazu. «Keine Skulptur kann
ein Baby ernihren.» Sie forderte gar Museumsdirektoren auf, ihre Hiauser
zu schliessen, und zwar so lange, bis die Regierung endlich den Planeten
schiitze: «Wenn Direktoren wirklich an die Macht der Kunst glauben, die
Welt zu verdndern, (...) miissen sie sie auch ergreifen.»

Soweit uns bekannt ist, horte bisher keine der betroffenen Institutionen auf
die Studentin - alle Museen sind weiterhin gedffnet. Aber das konnte sich
bald dndern.

Ein neuer Kurator fiir Klimawandel

Lustig machen kann man sich ja leicht tiber diesen studentischen Glauben
an die symbolische Sprengkraft der Kunst. Und es nur absurd finden, dass
Gemailde und Skulpturen mit Menschenleben und Lebensmitteln vergli-
chen werden. Als ob man diese Dinge gegeneinander aufrechnen kdnnte —
oder gar sollte. Angesichts dessen, was in vielen Museen in Sachen Klima-
wandel jedoch im Gange ist, wiirden wir allerdings davon abraten, die An-
gelegenheit zu beldcheln. Ein Museum, das aus klimapolitischen Griinden
dichtmacht, ist nach derzeitigem Stand jedenfalls nicht mehr ausgeschlos-
sen. Aber dazu spiter mehr.

Wie steht es ganz allgemein um den 6kologischen Wandel in Museen?
Diese Recherche begann ungefahr im Herbst vergangenen Jahres, als eine
Pressemitteilung aus Kanada verbreitet wurde: Das Royal Ontario Museum
in Toronto ernennt den ersten Curator of Climate Change.

Das Royal Ontario Museum, kurz ROM, ist zwar eher eine Wunderkammer
als ein Kunsthaus - in der Sammlung befinden sich neben klassischen Ge-
milden, Grafiken und Skulpturen aus aller Herren Linder und Zeiten auch:
Dinosaurier-Skelette, Mumien aus dem alten Agypten, chinesische Vasen,
byzantinische Juwelen oder ausgestopfte Vogel. Solche sogenannten enzy-
klopddischen Museen versuchen seit ihrer Entstehung im 19. Jahrhundert
recht umfassende Welt- und Kulturgeschichten abzubilden.

Die Ernennung eines Kurators, der sich dem Klimawandel widmet, er-
schien uns da erst einmal: interessant. Er heisst Soren Brothers und gibt der
Republik bereitwillig Auskunft.

Wie alle Kuratoren des ROM ist Soren Brothers Wissenschaftler. Er studier-
te Limnologie, befasst sich also mit Fliessgewissern und Seen. Zum per-
fekten Ausstellungsobjekt seiner Arbeit erklirt er deshalb eine Bodenpro-
be aus einem See, der durch die Gletscherschmelze entstand. Vor ein paar
Jahren hitten sich wohl die wenigsten fiir so eine Ablagerung von ein paar
Erdschichten begeistern konnen. In Zeiten der Erderwdrmung, des Arten-
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sterbens und der Umweltkatastrophen gewinnt die sogenannte Natur aller-
dings rasant an dsthetischer Bedeutung.

Ein Ausstellungsobjekt, das Epoche macht

Der Crawford Lake, aus dem die Bodenprobe stammt, liegt siidwestlich von
Toronto, erklirt Brothers. Seine besondere Beschaffenheit erkannten For-
scher aus dem ROM bereits in den 1960er-Jahren - in den Tiefen kon-
nen nimlich unter anderem Spuren von Agrikultur aus dem 13. Jahrhun-
dert, Kohle aus dem 19. Jahrhundert und radioaktive Stoffe aus den spiten
1950er-Jahren nachgewiesen werden.

Anhand dieser Ergebnisse wird dann nicht nur die Kolonialgeschichte Ka-
nadas nachvollziehbar - die Besiedelung durch indigene Volksgruppen,
die Ankunft der Européer, die deren Kultur vernichteten. Auch die zer-
storerischen Auswirkungen der Industrialisierung, von Atomwaffentests
und ganzbesonders der «grossen Beschleunigung» der Weltwirtschaft nach
dem Zweiten Weltkrieg konnen im Crawford Lake bemessen werden.

Der Crawford Lake ist deshalb nicht nur ein See. Er gilt als idealer Mikro-
kosmos, um das neue Erdalter aufzuzeigen, in dem wir alle leben sollen
und tiber das alle sprechen: das Anthropozin. Das Anthropozin zeichnet
sich ja dadurch aus, dass der Mensch die Lebensbedingungen auf der Erde
durch sein Handeln fundamental verdndert und auch zerst6rt. Und genau
das kann im Crawford Lake auf den Boden der Tatsachen gestellt werden.

In vielen Disziplinen wird das Anthropozin zwar bereits wie eine unum-
stossliche Wahrheit behandelt — ob in der Philosophie, Kunstwissenschaft
oder Literatur, tiberall verbreiten sich Theorien, die tiber die neue unwider-
rufliche Symbiose aus Kultur und Natur, ja iiber das Ende der Menschheit
spekulieren.

Die entscheidenden Behorden allerdings, die sich um die offizielle Festle-
gung von geologischen Zeitaltern wie Kreide, Jura und so weiter kiimmern,
haben das Anthropozin bisher noch nicht anerkannt. Dazu miisste sich The
International Union of Geological Sciences (IUGS) auf einen irdischen Ort
mit Beweiskraft festlegen.

Arbeitsgruppen aus dem Umfeld der International Commission on Strati-
graphy arbeiten seit Jahren an Vorschldgen, an welchem Standort der Be-
ginn des Anthropozéins nachgewiesen werden konnte. Neben dem Karls-
platz in Wien oder Korallenriffen vor den Kiisten Mexikos und Australiens
gehort auch der Crawford Lake bei Toronto dazu. Die entsprechenden Pa-
pers werden gegenwirtig finalisiert.

In ein, zwei Jahren konnte sich die Bodenprobe, die Soren Brothers
als ROM-Kurator fiir Klimawandel in den Hinden hilt, folglich in ein
Ausstellungsobjekt verwandeln, das Epoche macht. In Schulbiichern auf
der ganzen Welt wiirde dann dariiber berichtet werden. (Es dauerte zwar
«nicht weniger als 102 Jahre, bis das Holozéin formalisiert war», das ist das
geologische Zeitalter, in dem wir offiziell noch leben. Aber man kann opti-
mistisch sein.)

Indigenous Futurism

Das ist beeindruckend. Trotzdem verbringt Brothers die meiste seiner Ar-
beitszeit nicht mit der Beschaffung von Bodenproben oder anderen An-
kaufen. Sondern er entwickelt einen neuen Audioguide, der einen Teil der
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bestehenden Sammlung des ROM - immerhin iiber 13 Millionen Objek-
te — durch die Brille klimatischer Verdnderungen vermittelt: angefangen in
der Abteilung der Dinosaurier und anderer ausgestorbener Arten bis hin zu
Objekten kultureller Herkunft, die im Zug von Umbriichen in religiosem
Denken entstanden, die durch Vulkanausbriiche, Tsunamis oder andere
Umweltkatastrophen ausgelost wurden. Ausserdem will er Ausstellungen
konzipieren, die den Klimawandel nicht zur Apokalypse erkliren, sondern
zur Chance auf ein besseres Leben.

Viele Leute in Nordamerika hielten den Klimawandel nach wie vor fiir eine
Art Glaubensbekenntnis, sagt Brothers. So nach dem Motto: «Wenn man
ihn fiir wahr hilt, wird man nie wieder in seinem Leben einen Burger es-
sen konnen.» Solange die Frage, ob wir im Anthropozin leben oder nicht,
jedoch nicht abschliessend wissenschaftlich durch die erwidhnte Geolo-
gie-Vereinigung IUGS beantwortet ist, wird der Klimawandel auf jeden Fall
ein Politikum bleiben. Und das bedeutet, dass auch Museen zum politi-
schen Akteur werden.

Soren Brothers versteht sich selbst allerdings nicht als Aktivist. Er erzihlt,
dass die Klimaangst, die er einmal angesichts extremer Wetterverhiltnisse
oder vergifteter Seen empfunden habe, einem Optimismus gewichen sei.
Unsere Generation habe heute das Wissen und die Mdglichkeiten, das Le-
ben klimaneutral zu gestalten.

Die Kiinstlerin Lisa Jackson zum Beispiel bedient sich der Virtual Reality,
um so eine utopische Zukunft erlebbar zu machen: In ihrem Film «Biidaa-
ban: First Light» erobert sich die Natur die Stadt Toronto zuriick, Flora und
urbane Infrastruktur werden eins, was auch die Wunden aus der kolonia-
len Vergangenheit heilt. «Indigenous Futurism» wird diese Utopie auch ge-
nannt.

Der neue Kurator am ROM ist also mehr als ein Wissenschaftler. Er sucht
die Vermittlung 6kologischer Themen in der zeitgendssischen Kunst und
mochte zugleich fiir den umweltvertraglichen Umbau der Gesellschaft wer-
ben.

Trend in Sachen Eco-Art

Nun braucht man fiir so ein Programm nicht unbedingt einen Kurator fiir
Klimawandel. Wenn man sich hierzulande einmal umschaut, werden in der
Tat in so gut wie jedem Haus Ausstellungen erffnet, in denen sich alles um
Natur, Nachhaltigkeit, Koexistenz oder Ahnliches dreht.

Die Schau mit dem Teich von Olafur Eliasson in der Fondation Beyeler ver-
sprach ein griines Leben. In Bregenz konnte man sich auf Otobong Nkan-
gas vertrocknete Erdteppiche und Baumstimme einlassen. Im Kunsthaus
Ziirich ging es jiingst in «Earth Beats» um das «Naturbild im Wandel», im
Schweizer Landesmuseum bis Mitte Juli um die Kulturgeschichte des Wal-
des.

Und in der Kunsthalle Ziirich trifft man in diesen Tagen auf Plastikmiill, der
uns {liber die «Katastrophe» aufklaren soll, «die wir nicht im Griff haben».
Auf dem Kunsthalle-Boden im ersten Obergeschoss im Lowenbriu-Are-
al liegen Kinderspielzeug, Tiiten, Joghurtbecher, Ketchup-, Haarshampoo-
und Saftflaschen, alles ist ineinander verschmolzen. Die Kiinstlerin Liz Lar-
ner hat den Miill aus dem Meer gefischt und en détail untersucht, warum
das eine Teil sinkt, das andere auf der Wasseroberflache treibt und wie es
auf Hitze reagiert.
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Als Recycling-Kunst liesse sich die Skulptur beschreiben, vielleicht als
kiinstlerische Forschung in Sachen Umweltverschmutzung. Wer sie stu-
diert, wird um einiges schlauer sein und sich wohl schimen fiir den Miill,
den er erst am Morgen weggeworfen hat, weil er plastikverpackte Blaubee-
ren im Supermarkt gekauft hatte. Der 6kologische Wandel des Museums-
wesens hat mit diesem Trend der Eco-Art-Stromung auch etwas zu tun. Er
findet aber eben auch hinter den Kulissen der Kunst statt.

Angesichts der Klimakrise verstehen sich Museen nicht linger als reine
Ausstellungsorte oder Archive, die die Besucher iiber dieses oder jenes Ver-
gangene oder Gegenwértige aufkldren und es kritisch beleuchten mochten.

Miriam Szwast spricht deshalb vom neuen «engagierten Museumn». Szwast
wurde vom Museum Ludwig in KéIn zur neuen Kuratorin fiir Okologie er-
nannt, genau wie Soren Brothers im vergangenen Herbst iibrigens.

«Kreuzfahrtschiffe der Kultur»

Im Gegensatz zum ROM widmet sich das Museum Ludwig ausschliesslich
der bildenden Kunst aus dem 20. und 21. Jahrhundert, die Sammlung um-
fasst Grafiken und Fotografien, reicht vom Expressionismus iiber Pop-Art
bis hin zu Positionen aus der Gegenwart etwa von der Performance-Kiinst-
lerin Anne Imhof. All diese Werke miissen gelagert und gepflegt werden.
Nicht selten verlisst eine Arbeit als Leihgabe das Haus und wird sonst
wohin rund um den Globus geschickt. Eine Mitarbeiterin des Museums
steigt dann fiir gewdhnlich ins Flugzeug, um sicherzustellen, dass es keine
Transportschiden gibt, es geht um hohe Versicherungswerte, manchmal in
Millionenhdhe. Fiirjede Ausstellung wird ausserdem eine neue Architektur
gebraucht, es miissen Schilder, Pressematerial und Kataloge her.

Und ausgerechnet diese superklassische Museumsarbeit stellt die Glaub-
wiirdigkeit eines Hauses mittlerweile infrage.

«Museen sind die Kreuzfahrtschiffe der Kultur», sagt Szwast. Die neue Ku-
ratorin fiir Okologie bezieht sich auf die Klimabilanzen, die im kulturel-
len Sektor seit ein paar Jahren zirkulieren und ganz besonders Museums-
leute in Panik versetzen. Vor einigen Jahren schaute sich die britische NGO
Julie’s Bicycle ndmlich den Ressourcenverbrauch von Kultureinrichtungen
niher an und fand heraus, dass Museen tatsichlich einen so grossen 6ko-
logischen Fussabdruck aufweisen wie kein anderer Kulturbereich - ganze
41 Prozent des CO2-Ausstosses aller kulturellen Aktivitdten.

In diese Hochrechnung wurden unterschiedliche Faktoren einbezogen,
zum Beispiel wie viele Kilometer zuriickgelegt werden fiir Geschiftsreisen
der Museumsangestellten oder von Besucher-Touristen, wie viel Tonnen
Miill fiir den Betrieb produziert werden. Die NGO bemiihte sich auch um
Anschaulichkeit und stellte durch eine Infografik heraus, dass der Strom,
den die insgesamt etwa 750 Institutionen verbrauchen, fiir die Versorgung
von 122’000 Haushalten in Grossbritannien reichen wiirde. Auch das Was-
ser, das durch die Sanitiranlagen und dergleichen von Theatern, Konzert-
silen, Opern oder eben Museen lduft, wurde einem Vergleich unterzogen:
Die Baumwoll-Produktion von 2,7 Millionen T-Shirts hitte ebenfalls 7,2-
Milliarden Liter verbraucht. Kultur wird mit anderen Worten auf Zahlen
gebracht.

Man kennt Kultur-Bemessung natiirlich, nicht nur auf dem Kunstmarkt,
sondern auch in der Kunstforderung. Sobald 6ffentliche Gelder im Spiel
sind, werden Theater gegen Museen oder Museen gegen Opern aufge-
rechnet. Besucherzahlen erhoben, Eintrittspreise, Produktionskosten und
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so weiter. Die Daten zum Klimawandel haben allerdings einen ganz eige-
nen Effekt. Sie machen alles gleich. T-Shirts, Toilettenspiilungen, Kiichen-
beleuchtung, Fabriken, Autos, Kiihlschrinke stehen auf einer Ebene mit
Kunstwerken, die in klimatisierten Raumen ausgestellt oder in ein Muse-
um nach Tokio geflogen werden. Alles trigt seinen zerstorerischen Teil zum
Klimawandel bei.

Ist es da verwunderlich, dass eine Kunststudentin, die fiir eine radikale Kli-
mapolitik demonstriert und ihre Hand an ein Gemilde klebt, das sie nach
eigenen Aussagen ehrt und liebt, einen Baby-Neffen ins Spiel bringt?

Die Zukunft der Landschaftsgemilde

Wir sind hier wieder bei diesen Protestaktionen angelangt, die britische
Museen seit ein paar Wochen in Alarmbereitschaft versetzen. «Kein Ge-
milde ist mehr wert als das Leben meines sechs Monate alten Neffen»,
hatte die beteiligte Kunststudentin gesagt. Und: «Keine Skulptur kann ein
Baby ernidhren, wenn extreme Hitze die Pflanzen verbrennt.» Museen soll-
ten darum schliessen.

Im Vergleich zu anderen Sektoren sind die CO2-Emissionen des Kulturbe-
reichs zwar Peanuts. In einem Jahr (2018/2019) verzeichneten in Grossbri-
tannien Kunst, Musik, Theater und Co. knapp 115’000 Tonnen, das sind ge-
rade einmal rund 8 Prozent des Ausstosses, den die drei Zementwerke von
Holcim in der Schweiz generieren. Oder das CO2-Aquivalent von 33°000-
Tonnen Schokolade.

Die Aktivisten, die diese «No New Oil»-Kampagne in England betreiben,
diirften geschlossene Museen deshalb auch nicht als Beitrag zum Umwelt-
schutz verstehen. Ein eingestellter Museumsbetrieb ist eher so etwas wie
ein Protestplakat. Es geht ihnen, wie gesagt, um die symbolische Spreng-
kraft der Kunst, den Wert, der ihr gesellschaftlich zugesprochen wird.

Gemailde von van Gogh oder William Turner bilden Landschaften ab, die es
nicht mehr gibt oder bald nicht mehr geben wird. Die Themse, die Turner
1809 bei Richmond Hill in ein recht idyllisches Licht setzte, wurde Ende
der 1950er-Jahre fiir tot erklirt. Seitdem hat sich der Fluss zwar erholt, der
steigende Meeresspiegel und die warmen Temperaturen bedrohen die be-
stehende Flora und Fauna nun aber wieder. Auf kommenden Gemaélden, die
von der Themse angefertigt werden, diirfte Miill am Ufer liegen. Und Smog
den Himmel prigen. Aus hiibschen Landschaftsgemélden werden gewis-
sermassen Vanitas-Stillleben: Memento mori.

Kulturinstitutionen sind, wenn es hart auf hart kommt, allerdings beson-
ders anfillig, als systemirrelevant zu gelten. Frei nach Bertolt Brecht: «Erst
kommt das Fressen, dann die Moral.» Das konnte man nicht zuletzt wih-
rend der Pandemie verfolgen. Beeilen sich Museen auch deshalb, ihren ei-
genen Beitrag zu leisten, um solche apokalyptischen Zukunftsvisionen ab-
zuwenden?

Asthetische Umerziehung

Die Londoner Tate Modern veroffentlichte im Jahr 2019 eine Erklarung, in
der sie die einzigartige Rolle betonte, die Kunstmuseen spielen, wenn es
um einen fundamentalen sozialen Wandel geht. Im Rahmen der «climate
and ecological emergency» baut das Haus seine gesamte Infrastruktur um
mit dem Ziel, die CO2-Emissionen nachstes Jahr um 50 Prozent zu reduzie-
ren und 2030 klimaneutral zu operieren. Geschiftsreisen der Mitarbeite-
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rinnen werden dafiir gestrichen, Regenwasser aufgefangen fiir die Klospii-
lung, Solaranlagen installiert, Glithbirnen ausgetauscht oder, jawohl, haus-
eigener Honig hergestellt. Dafiir braucht es neue Expertise.

Wihrend der Pandemie formierte sich im New Yorker Museum of Modern
Art (MoMA) das neue Sustainability Department, auch ein neues Institut
wurde gegriindet «for the Joint Study of the Built and Natural Environmen-
t». Carson Chan, der neue Leiter des nach einem ehemaligen MoMA-Ku-
rator benannten Emilio Ambasz Institute, promovierte iiber Aquarien und
wird eine departementiibergreifende Rolle spielen. Er kuratiert klassische
Ausstellungen zu architektonischen Eco-Trends, wirbt in Hochschulen wie
der ETH fiir die Einfiihrung eines neuen Kanons 6kologischer Ausrichtung,
iiberblickt aber beispielsweise auch die Produkte im MoMA-Designshop.

Grosse Museen organisieren ja nicht nur am laufenden Band Ausstellun-
gen. Sie ero6ffnen (wie das New Yorker Guggenheim) Standorte in der gan-
zen Welt, sie vertreiben Werbematerial, Produktpaletten aus T-Shirts, Ta-
schen, Becher, Stifte und ganze Designmdbellinien. Soll das alles nach 6ko-
logischen Massstiben ausgerichtet werden, ja sogar umweltvertriglich und
klimaneutral werden, erwartet uns eine dsthetische Umerziehung, wie man
sie wohl nur aus Biichern zur Avantgarde kennt.

«Das MoMA hat den Kunstbegriff geprigt», sagt Carson Chan. Er meint da-
mit die Entwicklung, die uns am Ende den White Cube bescherte, die klini-
sche, scheinbar zeitlose, weiss gestrichene Museumsgalerie, in der die Mo-
derne, abstrakte Malerei, Minimalismus und so weiter prasentiert wird.

Nun kénnte das MoMA wieder eine fithrende Gestaltungsrolle tiberneh-
men, um ein holistisches Verstindnis von Nachhaltigkeit iiber die Welt zu
bringen, die Kultur und Intellekt mit der Umwelt versohnt. Wie wird die
neue griine Kultur US-amerikanischer Prigung aussehen?

Das neue Eco-Curating

Europiische Museen versuchen bereits ihre eigenen Massstébe zu setzen.
Im September wird Miriam Szwast, die neue Kuratorin fiir Okologie am
Kolner Museum Ludwig, ihre erste Ausstellung er6ffnen, die sie nach dem
Prinzip eines, Achtung, «<Eco-Curating» organisiert. Thematisch dreht sich
alles um eine griine Moderne: um exotische Pflanzen, die herangeziich-
tet werden und der gesellschaftlichen Distinktion dienen, um Blumen auf
Kleidern oder Haaren, die Geschlechterordnungen zementieren.

Zum ersten Mal in der Geschichte des Museums wird dieses Pilotprojekt
allerdings auf Leihgaben verzichten. Die hauseigene Sammlung wird durch
Reproduktionen erginzt. Der Katalog wird nicht mehr gedruckt, sondern
nur online zur Verfiigung gestellt. Aus alten Transportkisten werden Hoch-
beete auf dem Dach, das Gemiise soll das Restaurant verarbeiten. Sofern es
Druckmaterial braucht, wird mineralolfreie Farbe verwendet. Und pro ver-
kauftem Eintritt soll ein Euro in Naturschutzprojekte fliessen.

Das mogen kleine, bescheidene, etwas hippieske Schritte sein. Dass die
deutsche Staatsministerin fiir Kultur und Medien, Claudia Roth von den
Griinen, die Schirmherrschaft iibernimmt, tiberrascht trotzdem nicht. An-
gesichts der Klimakrise werden Museen, wie gesagt, zu politischen Akteu-
ren — Bildungseinrichtungen mit Vorbildcharakter.

Auch an der Schweiz ist nichts davon vorbeigegangen. Abgesehen von all
den genannten Eco-Art- und Natur-Ausstellungen, die im ganzen Land zu
sehen sind, wurde 2019 ein sogenanntes Netzwerk Nachhaltigkeit in Muse-
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en gegriindet. Es nennt sich «Happy Museums» und soll Betriebsanalysen
durchfiihren, ein Label schaffen, das nachhaltige Projekte ermittelt und
unterstiitzt.

Der Direktor der Kunsthalle Ziirich, Daniel Baumann, der die Plastik-
miill-Skulptur mit dem Kinderspielzeug und den Joghurtbechern von Liz
Larner ausstellt, zeigt sich im Gesprich allerdings etwas skeptisch beziig-
lich der damit verbundenen dsthetischen Umerziehung: Auf Vernissagen
werde schon lange nicht mehr iiber Kunstinhalte gesprochen. Es gehe viel-
mehr um besonders eindrucksvolle Umsetzungen und das Handwerk. «Ah,
das ist aber toll gemacht» sei das wichtigste Qualititsmerkmal, Ausdruck
des helvetischen Perfektionismus.

Recycelte Ausstellungsarchitektur, Reproduktionen von Kunstwerken auf
recycelten Karton, der Verzicht auf Plastikgeschirr fiir die Vernissa-
ge-Hippchen, Regenwasser in der Toilette - all das wird diesem Perfek-
tionismus hoffentlich friiher als spiter gerecht werden. Thn vielleicht auch
einfach ganz abschaffen.

Dafiir setzen Umweltaktivisten nicht nur in Grossbritannien auf die Kunst
und die Museen.
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